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Freiheit und Wagnis

Richtig sexy: In der blithenden neuen Streichquartettlandschaft weckt das Schumann-Quartett
hochste Erwartungen — die dann mit Schwung und Leichtigkeit eingeldst werden



VON HARALD EGGEBRECHT

eschmeidigkeit und Reakti-

onzschnelligkeit, Risikofreu-

deund Tatendrang, Klangfar-

benneugierund Phrasierungs-

verstindnis, selbstredend In-
tonationsgenauighkeit und technizche Bril-
lanz - all daz zeichnet das Schumann
Quartett in hiichstem Malle aus. Drei die-
ser glorreichen Vier sind Briider: Erik,
1982 geboren, und Ken Schumann, Jahr-
gang 1986, spielen erste und weite Violi-
ne, Mark, mit 27 Jahren der jingste, das
Violoncello. Alle drei habenjeweils als Ein-
zelinstrumentalisten schon Wetthewerbe
gewonnen, konzertieren solistischund ha-
ben auch darin eine Erfolg versprechende
Zukunft. Aulierdem tritt noch ihre Schwe-
ster Lisa als exzellente Viclinistin auf, mit
internationalen Verpflichtungen. Dass es
in dieser deutsch-japanischen Musiker-
familie aus Kéln eine direkte Freude am
Miteinandermusizieren gibt, ist kaum ver-
wunderlich. Trotzdem muss daraus nicht
die Grilndung eines Streichquartetts fol-
gen, denn jeder weifl, dass Spielfreude
und familifre Nihe allein keineawegs die
ungeheuren Anspriiche an ein professio-
nelles Ensemble erfillen kinnen.

2007 taten sich die Schumanns ernst-
haft zum Quartett zusammen, damals
noch mit der japanischen Bratscherin Aya-
ko Goto. Man studierte in Kiln bei Harald
Schineweg wom fritheren Cherubini-
Quartett und bei Ginter Pichler, dem Pri-
marius des legendiren Alban Berg Quar-
tetts, an der ,Escuela Superior de Musica
Reina Sofia” in Madrid. Mit Ayako Goto

entstand auch die erste CD mit Werken
won Beethoven, Béla Bartok und Johannes
Brahms. Bereits hier erstaunte das Licht,
die Abwesenheit jeglicher Undeutlichkeit
oder Verwaschenheit. Vielleicht herrscht
beidiesen Aufnahmen noch eine allzu be-
tonte Achtsambkeit, nur ja nichts unterzu-
belichten, jedes Detail sorgfiltigst dar-
zustellen. Und wie oft bei Studioaufnah-
menfehltes anjener ansteckenden Leben-
digkeit, die sich sonst bei jedem Auftritt
der Formation sofort iibertragt.

EIN SPITZENENSEMBLE

Vor allem seit 2012 die wahrlich in jeder
Hinsicht funkelnde blonde Bratschistin
Liiza Randalu, Jahrgang 1986, aus Estland
gebiirtig, doch in Karlsruhe grof gewor-
den, zwischen den vor Energie und Elasti-
zitét federnden schwarzhaarigen Briidern
sitzt, hat ez eine fulminante Steigerung ge-
geben. Wir haben keine Angst mehr, et-
was falsch zu machen®, sagt Ken vergniigt.

Davon zeugt die zweite CD mit Mozarts
erstem ,Preufischen Quartett”, dem in
deutschen Konzertsilen selten zu hiiren-
den zweiten Quartett dez Amerikaners
Charles Ives und dem einzigen einschlgi-
gen Stiick von Giuseppe Verdi imponie-
rend. Vor allem Ives hat da ein kauzig-
knorriges Werk geschricben gegen den
seiner Ansicht nach werweichlichten®
Quartettklang, ein Stick ,fiir Manner, die
sich unterhalten, diskutieren, argumentie-
ren (Politik, Kampf, Shakehands und En-
de der Diskussion), und dann . . . das Fir-
mament betrachten”. Dafiic braucht es

musikalischen Sarkasmus, einer herzhaf-
te Frihlichkeit und eine weit gespannte
‘Wehmut, was den ,Schumannsz® brillant
gelingt.

Al sie jetzt in Miinchens Allerheiligen-
hofkirche ihr hiesiges Debiit gaben, da be-
tirte auch der glickliche Schmelz der Ju-
gend, etwa in den Kantilenen von Alexan-
der Borodins zweitem Quartett. Genauso
zeichnet die vier ein ausgesprochener
Sinn fiir Witz und Ironie aus, wie sie in
Dmitri Schostakowitschs erstem Streich-

t gefordert werden. Und diese Mu-
siker sind erfiillt vom Geist des symphoni-
schen Miteinanders, ohne den Ludwig
van Beethovens dem russischen Fiirsten
Rasumofsky gewidmetes Op. 59, 3 nicht
adaquat zuverwirklichen wire. Bei diesen
drei Stiicken zeigten die Schumanns® in
allen Belangen, dass sie zu den aktuell
wichtigsten Protagonisten hochdifferen-
zierten Quartettspiels gehfren.

Doch zelbst in der so reich erblihten
Landschaft newer Quartettformationen
stellen die ,Schumanns® etwas Unge-
withnliches dar: Inihnen offenbart sich ei-
ne grofartige Mischung aus unmittelba-
rer Frische und luftiger Freiheit nach
Klangund Gebaren, =0 dass nicht der Ein-
druck einer kempakten Homogenitit ent-
steht, sondern fesselnd und begeisternd
zu erleben ist, wie vier ausgemachte In-
strumentalpersinlichkeiten zugleich indi-
widuell und gemeinzamagieren. Da ,spre-
chen® tatsichlich vier Musiker miteinan-
der, je nach Funktion und Rolle im jeweili-
gen Stiick. Das bedeutet erhihte Wach-
samkeit auf die Impulse des anderen,

heifit, sich niemals auf Kosten der ande-

ren zu profilieren, sondern sich mit fein-
stemn Raffinement und nuancensiichtig
mit den anderen so auseinanderzusetzen,
dass sofort verstindlich wird, welche Fas-
zination von dieser einzigartigen Kombi-
nation ausgeht. Von Beginn an, als Haydn
seine ersten Quartette schrich, ging es
nicht um Amateurmusiker, sondern um
ausgemachte Profis, an denen sich die
Komponisten orientierten und, wie etwa
Beethoven mit dem Schuppanzigh-Quar-
tett, zusammenarbeiteten.

Noch etwasist besondersan diesem En-
semble, es gibt bei den ,Schumanns® kei-
nen Passepartout-Ton, das heift, fiir jede
Epoche, jeden Komponist, letztlich jedes
Stiick muss ein ureigener Ton gefunden
werden, mitdem dann formuliert und arti-
kuliert wird, damit man jedes musikali-
sche Waort verstehen kann. Daher wirkt
bei diesen Muzikern jede Musik so unver-
wechselbar frisch, durchgeliiftet, poliert
und neu. So riskieren sie bei der fahlen
Einleitung zu Beethovens Op. 58, 3 eine vi-
bratolose Diirre, der die Gefahr des tonli-
chen Zerbrechens droht. Und dann legen
sie das Allegro con brio miteiner geradezu
lissigen Virtuositit ersten Ranges hin.
Die bestach schon beim letztjahrigen
Streichgquartettfest des Heidelberger
Frithlings, als die Vier Joseph Haydns Op.
77, 1 leichtfiifiig, mit brillant hellem, auf
klare Durchhérbarkeit gerichtetem Spiel
darstellten. Wer nun in Miinchen Beetho-
wens Fugenfinale erlebt hat, weils, wie
recht Primarius Erik Schumann hat:
wMNach aller Vorbereitung muss die Musik
durch uns hindurchflieffen, man muss
frei sein, damit sie entstehen kann”*



